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Mica mea contributie la
aceastd sesiune jubiliara

priveste, fireste, una din numeroasele
probleme de conservare. Consider ca
nu sunt alti factori mai potriviti pentru
intelegerea importantei §i acuratetii
problemelor de conservare si, implicit,
pentru solutionarea lor adecvata. Este,
dupa parerea mea, cea mai importanta
problema din cele pe care le pune ocro-
tirea patrimoniului.

Pentru ci sunt in joc milioane de
valori ale istoriei §i civilizatiei umane
carora trebuie sa li se asigure pere-
nitatea. Din pacate, desi societatea a
constatat cd bunurile culturale se
degradeaza continuu nu a reactionat in
mod adecvat.

Asa se explica de ce conservarea
nu are incd statutul de disciplind de
sine-statdtoare, se manifestd prin
franturi de activitati, disparate, si nu
dispune de specialistii care ar trebui sa
pund in miscare masurile de protectie
de ordin preventiv.

Atentia societatii s-a concentrat
asupra restaurdrii, care a atins un nivel
inalt de dezvoltare si cu rezultate
spectaculoase. Ea dispune de mij-
loacele prin care se poate exprima si de
un corp de specialisti, excelent prega-
titi. As invoca In acest sens nivelul
deosebit de inalt al sesiunilor care se
organizeaza la Budapesta si, de ce nu,
si la Odorheiul Secuiesc. Pe scurt,
restaurarea constituie un sistem bine
inchegat, bine pus la punct si care
functioneaza bine.
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA
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ACTIVITATI SPECIFICE SI

INCONFUNDABILE *
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Dezvoltarea restaurarii nu are,
insa, din pacate nici un efect asupra
activitatii de conservare. Cum ar putea
un restaurator a cdrei activitate se
desfédsoard intr-un punct fix, pe obiecte
intotdeauna degradate, cum ar putea,
deci asigura acesta conservarea zecilor
de mii de obiecte aflate n diferite ipos-
taze in celelalte zone ale muzeului? In
plus:

Restaurarea este o solutie de
ultima instanta.

Oricat de artisticd sau stiintifica ar
fi o restaurare, aceasta are limite,
intrucdt nu mai poate sd readuca
obiectul la aspectul si starea pe care
acesta le-a avut inainte de aparitia
degradarilor.

Oricat de mult ar creste numarul
restauratorilor, acestia nu ar fi in
masurd sa facad fatd avalansei
crescande de obiecte care necesita
restaurdri. Pentru cd, In timp ce
activitatea de restaurare se dezvoltd in
ritm aritmetic i numai daca creste si
numarul restauratorilor, numarul
obiectelor care se degradeaza, neintre-
rupt, creste ingrijorator in proportie
geometricd. Concluzia logica: deoa-
cerintele de restaurare creste perma-
nent, trebuie ca activitatea de conser-
vare sd-gi ia locul care i se cuvine si sa
opreascd, sau macar sa incetineasca,
procesele de degradare.

Nu as vrea ca din aceste sumare
remarci sd Intelegeti cd as descon-
sidera sau minimaliza cumva impor-
tanta activitatilor de restaurare. Acesta




a atins, aga cum spuneam mai sus, un
nivel deosebit de dezvoltare si incearca
sd limiteze pierderile pe care le
opereazd in sfera patrimoniului,
procesele de degradare.

Conceptul de conservare, mentio-
nat In cuprinsul acestei lucrari, trebuie
inteles ca reprezentdnd ansamblul
masurilor care trebuie luate impotriva
tuturor factorilor de degradare Inainte
ca acestia sd declangeze procesele
respective.

Conservarea preventiva are un
caracter global si permanent. Orice
factor ignorat sau orice Intrerupere in
mecanismul de aplicare induce
intotdeauna efecte de degradare.
Bundoara, o caracteristicd esentiald a
actiunii factorilor fizico-chimici ai
mediului ambiant, care declanseaza
procesele chimice de deteriorare, este
permanenta. Intotdeauna, 1n acest
mediu, va exista oxigen, o anumitd
cantitate de molecule de apda si un
anumit nivel de caldura, suficiente
pentru a declansa procese chimice cu
efecte pe planul deteriorarii. Singura
neregularitate care se va manifesta in
acest mecanism va fi rata lui diferita,
care este intotdeauna diferita pentru ca
atdt concentratia, cat §i intensitatea
factorilor fizico-chimici vor avea,
intotdeauna, alte valori. In consecinta,
monitorizarea conditiilor microclima-
tice, in orice spatiu in care se gasesc
bunuri culturale, trebuie facuta fara
intrerupere.

Analiza contextuala in care
trebuie aplicatd o masurda de conser-
vare este, de asemenea, esentiala.
Conservarea opereaza cu reguli, iar
acestea se aplica in functie de context.
Masurile de conservare dintr-o sala
situatd 1n partea sudica a unei cladiri
nu vor fi aceleasi cu cele aplicate intr-
o incdpere din partea nordicd a
aceluiasi imobil, chiar daca in ambele
s-ar pastra aceleasi clase de obiecte.

Ignorarea campurilor ocupatio-
nale ale conservarii ar putea explica,
intr-o anumitd madasura, statutul de
Cenusareasda a acesteia. Se cunoaste

prea putin in legdturd cu ceea ce ar
trebui facut pentru a stavili procesele
de degradare. Din acest motiv, ag starui
putin asupra acestor campuri.

In primul rénd, trebuie sa
consideram conservarea preventiva ca
fiind cheia de bolta a eforturilor menite
sd asigure sanatatea patrimoniului.
Deci, conservarea preventiva §i nu
variantele sale colaterale, cum sunt
conservarea activi sau pasiva,
aplicata, directa sau profilactica, asa
cum intalnim prin paginile literaturii
de specialitate generate, Intr-un anumit
fel, de confuzia de termeni si de
necunoasterea campurilor ocupatio-
nale. In general, aceste referiri se leaga
mai curdnd de anumite operatiuni de
restaurare si care pot fi considerate in
acelagi timp si ca procese de
conservare. Dar nu se Inscriu, nicicum,
in sfera conservarii preventive.
Acoperirile de protectie sau eliminarea
aciditdtii hartiei ar fi doud exemple.

In ultimul timp a aparut conceptul
de bun cultural vulnerabil. Adoptarea
acestui concept permite asigurarea mai
nuantatd a parametrilor microclimatici
prin corelare cu gradul de sensibilitate
al materialelor respective. Vulnerabile
pot fi considerate acele bunuri care
sunt mai susceptibile de degradare in
raport cu altele.

In general, din aceastd clasa fac
parte materialele la care principalele
mecanisme de degradare sunt proce-
sele chimice, cum sunt cele de oxidare
care induc aparitia peroxidului de
hidrogen 1in hartie, sau aparitia
formelor terminale de degradare: cum
sunt fragilizarea si decolorarea. Aceste
genuri de procese sunt atit spontane
cat si ireversibile. Ce se mai poate face
cu un document sau o textila fragilizate
sau decolorate?

Fac parte din clasa bunurilor
culturale vulnerabile hartia (documen-
tele, cartea, grafica artistica, fotogra-
fiile), filmele cinematografice, clise-
ele, benzile magnetice audio si video.
As adauga pe aceasta listd textilele si
pielea, cu mentiunea cd o fac mai




curdnd pe baza unei intuitii decat a
unei cercetari stiintifice. Am putea
adauga totusi, fara a gresi, matasea si
celelalte materiale textile, cand sunt
expuse E, a luminii.

Unul din cele mai importante
campuri ocupationale, in fapt cel mai
important, il reprezintd ansamblul
masurilor menite sa asigure un micro-
climat corespunzator. Cu alte cuvinte
ansamblul masurilor, care-si propun
neutralizarea factorilor fizico-chimici
ai mediului ambiant, care promoveaza
atat procesele fizice, cat si chimice,
care stau la baza celor mai multe din
formele de degradare ale bunurilor
culturale. Si, as adauga, si cele mai
daunatoare efecte, Intrucdt procesele
chimice sunt spontane si ireversibile.
Masurile respective sunt complexe si
costisitoare.

Insd, cind ne raportam la
parametrii conditiilor microclimatice
(UR  50%-65%, t 18°-24°C),
recomandati de aproape jumatate de
secol, nu putem sd nu constatdm ca
acestia apar deja ca anacronici, cel
putin pentru péstrarea colectiilor
vulnerabile. Pentru ci, in acest sens, nu
putem sa nu tinem seama de principiul
care spune cd mai multe molecule de
apa Inseamnd automat mai multe
procese chimice. Deci, acceptarea unor
concentratii mai mari de umiditate
echivaleazd cu acceptarea cresterii
exponentiale a degradarii. Fapt care ne
obliga sa aducem anumite corective si
sa promovam valori de U.R. 30%-40%
in loc de 60%-65% cel putin pentru
pastrarea colectiilor vulnerabile la care
principalele mecanisme de degradare
sunt procesele chimice.

Aceleasi consideratii i in ceea ce
priveste temperatura ale carei efecte pe
planul activarii termice au fost si
raman ignorate, desi principiul lui
Arrhenius lega, inca de acum un secol,
rata reactiilor chimice de temperatura.

In acest sens, cercetdrile
chimistului american R.D. Smith
raman revelatoare. Ele au aratat cd
perioada de injumatitire (Ty,) a
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materialelor papetare, mentinute la t de
30°, este de numai 88 ani. Ea creste
insa la 490 de ani, daca temperatura de
pastrare scade de la 30° la 20°, deci cu
numai 10°C. Cresterea este si mai
spectaculoasd dacd acelasi gen de
materiale ar fi pastrate la 10°. In acest
caz Ty, ar fi de 3100 ani.

Pastrand aceeasi proportionalitate
rezultd cd la 0°C, Ty, ar fi de aproape

20.000 de ani. Aceasta ne permite sa
intelegem mai usor de ce filmele cine-
matografice sunt pastrate de unele
arhive de filme la temperaturi negative
(-7°) si de ce americanii experimen-
teaza in prezent un mod de pastrare a
documentelor la temperaturi care merg
pana la -24°C.

Nuantarea aplicarii parametrilor
microclimatici, in functie de natura
materialelor din care sunt constituite
obiectele, apare ca foarte importanta.
Pentru colectiile vulnerabile, unde
procesele chimice fac regula, valorile
microclimatice, am vazut, trebuie si
fie mici: U.R. 30%-40%, t cat mai
scazuta. Ceea ce impune folosirea unor
aparate care reduc temperatura si inla-
turd excesul de umiditate creat prin
reducerea acesteia. La picturi si
obiectele din lemn, 1nsd, principalul
mecanism de degradare este procesul
fizic care provoaca degradari datoritd
migcarilor dimensionale. In acest caz
nu sunt necesare valori microclimatice
scazute, ci constanta lor. Nu vor fi
migcari dimensionale atita timp cat
UR. va fi constantd. $i cum prin-
cipalul factor care face oscilanta U.R.
este temperatura, se impune gasirea de
solutii pentru mentinerea constanta a
temperaturilor. Ceea ce se poate
realiza, in bund masura, atit printr-o
foarte buni izolare termica, cat si prin
controlul proceselor de incalzire
artificiala.

Nu tin sd fac un expozeu pe
probleme de climatologie, ci sa dau
doar un exemplu care sa ilustreze teza
potrivit careia unul din cele mai
importante cAmpuri ocupationale ale
conservarii preventive il constituie




controlul riguros al factorilor micro-
climatici, potrivit conditiilor cerute de
proprietdtile materialelor. Si daca
tinem seama de acest criteriu, atunci
poate fi pusd la indoiald utilitatea unei
instalatii generale de climatizare in
muzeele care au colectii eterogene si
vulnerabile. Cat de utila ar fi o astfel
de instalatie in cazul metalelor la care
procesele de coroziune ar fi prevenite
doar la o U.R. mai mica de 30%?

Cu aceasta ajungem la o intrebare
fundamentala: cine se poate ocupa de
aplicarea atator masuri? Cineva,
fireste, care sd cunoascad totul despre
conservarea preventiva, un domeniu de
cunoastere vast si care sa fie perma-
nent disponibil in acest sens. Cu alte
cuvinte, el trebuie sa se ocupe doar de
conservare. Ei bine acest personaj este
conservatorul. El va stabili care sunt
colectiile vulnerabile, cele mai putin
vulnerabile, cele rezistente, sa
stabileasca regimurile microclimatice
corelate cu proprietatile materialelor
din care sunt constituite obiectele, sa le
impund si sa verifice aplicarea lor. El
va trebui sa asigure si echilibrarea
termicd i hidricdi a obiectelor
vulnerabile, care se pastreazd in alte
conditii decat cele ambientale obig-
nuite si care vor fi scoase din
depozitele respective pentru cercetare,
activitatea expozitionald etc. lata, deci,
cate atributii (si nu sunt toate) Intr-un
singur camp ocupational. $i este doar
unul din cadmpurile ocupationale ale
conservarii.

Daca ne raportam la campul
ocupational care se ocupa de conser-
varea obiectelor implicate, aproape
permanent, in activitatea expozitionala
si de depozitare va trebui sd stim ca
specialistul - conservatorul trebuie sa
asigure acestora nu numai conditii
microclimatice adecvate, dar sa
cunoascd si sa foloseasca modalitati
corecte de prindere, ridicare, trans-
latare, asezare, etalare, depozitare si
aceasta pentru fiecare tip de obiecte si
de materiale. El trebuie sa stie, de
asemenea, care sunt cele mai bune

materiale pentru realizarea vitrinelor i
a mobilierului de depozitare, a
materialelor folosite ca decoratiuni, sa
poata efectua proiectarea operatiunilor
de organizare a depozitelor, sa
elaboreze cataloagele pentru regasirea
rapida a obiectelor si multe altele.

Si tot asa pentru restul cAmpurilor
ocupationale, fie cd este vorba de
elaborarea programului pentru preve-
nirea aparitiei focarelor de incendiu,
sau de aplicare a masurilor pentru
asigurarea  securitatii  bunurilor
culturale, de salvare a descoperirilor
arheologice si de ocrotire a fotogra-
fiilor, cliseelor, benzilor magnetice,
filmelor cinematografice, de cunoas-
terea deplind a regulilor de manuire,
ambalare si transport a bunurilor
culturale, etc.

Si acum, inainte de a pune punct
final prezentarii mele, o ultima referire
la raporturile dintre restaurare si
conservare si strans legat de aceasta,
dacd analistii §i restauratorii se pot
substitui conservatorilor. Tin sa
mentionez ca, in viziunea mea, conser-
vatorul trebuie considerat ca un
specialist pregétit in mod corespun-
zator, prezent permanent in perimetrul
muzeului pentru a urmari, impune si
aplica, masurile menite sa previna
aparitia oricarei forme de degradare.
Acestea trebuie sa fie, dacd ne putem
exprima asa, prezent permanent, in
acelasi timp, 1n toate punctele
muzeului, dar cu precadere acolo unde
au loc miscari de obiecte, acolo unde
se face ceva cu obiectele. Privind prin
prisma acestei cerinte, analistul sau
restauratorul nu se pot substitui
conservatorului pentru cad activitatile
lor le solicita prezenta in mod perma-
nent in laboratoarele sau in atelierele
de restaurare, acolo unde analizele,
procesele, interventiile pe obiecte sau
tratamentele nu pot fi intrerupte si nici
nu pot fi efectuate de la distantd sau, cu
atat mai putin, in absenta.

Trebuie, deci, facut loc
conservatorului in schema de functiuni
a muzeului.




Noi, in Romania, am solutionat
aceasta problema acum mai bine de 30
de ani. Dar, paradoxal, cu toate acestea
nu am reusit sd asigurdm protectia
patrimoniului aga cum am fi dorit, mai
ales 1In acele domenii care impun
cheltuieli materiale.

Pentru cé, la fel ca si in celelalte
sectoare de activitate umand, reusita
profesionala depinde de mult mai
multi factori nu numai de capacitatea
profesionald sau gradul de implicare a
specialistului. Printre altele, depinde
de conditionarile materiale, dar intr-o
mult mai mare masura, de capacitatea
de intelegere si de comunicare ale
tuturor factorilor cu care activitatea
conservatorului se interfereaza.

Un rol deosebit in acest sens
revine managerilor carora le lipseste
de multe ori capacitatea de intelegere.
Din pacate, insd, numirea in functic a
acestora, bazatd aproape exclusiv pe
titlurile universitare si numarul de
lucrari publicate, nu tine seama daca
acestia au §i capacitatea de intelegere
sau discernamant, obligatorii pentru
functiile de conducere.

Iata si un exemplu. De multi ani
incercam sa impunem muzeelor sa
renunte la iluminatul natural si

N.B.

Tin sa subliniez modul exemplar
in care sunt organizate laboratoarele
de restaurare din  Budapesta
(suprafete, instalatii, substante,
incadrare) si se desfagoard pregatirea
restauratorilor (intotdeauna la nivel
universitar - 5 ani - cu programe strict
specifice, pregatire teoretica
temeinicd si multd chimie). Pot sa
apreciez, in deplind cunostintd de
cauza, pe baza celor vizute de mine si
in alte parti ale lumii (Europa si
Statele Unite), ca atat laboratoarele
cat si formele de pregatire pot fi
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fluorescent in sdlile in care expun
obiecte de natura organica, Insa
rezultatele sunt minore. Ganditi-va
deci! Daca pentru inlocuirea unui tub
fluorescent cu un bec incandescent se
intdmpind atta rezistentd, atunci cum
vom putea convinge un director obtuz
(in mod egal acestia pot fi si sefi de
sectii sau muzeografi), cd sunt
necesare amenajari speciale,
costisitoare, pentru a putea pastra in
mod corespunzator la U.R. 30%-40%
si t 3°-5° colectiile de documente,
carte, grafica etc.?

Cum sa-i convingi daca acestia nu
inteleg decat ceea ce vad? Si nu vad
mare lucru. Daca ei constata ca aceste
colectii, expuse in cea mai mare parte
a cazurilor in sali cu lumina naturala si
intensitati mari, sau cu temperaturd de
30°C, nu se descompun imediat, nu
inseamnd deci cd totul este in regula?
In multe privinte, lupta conservatorului
se duce astfel, paradoxal, mai mult cu
obtuzitatea colaboratorilor, decat cu
dificultatile aplicarii masurilor dificile
de conservare.

Dar despre acest aspect cu alta
ocazie. Poate la anul.

situate la nivelul celor mai bune din
lume! Nimic din ceea ce este necesar
ca aparate sau substante nu lipseste
indiferent, unde se fabricd ceea ce le
trebuie.

Privit prin aceastd prisma este
regretabil, rusinos chiar, ca Ministerul
Culturii din Roméania nu a catadicsit
sd doteze in cinci ani Institutul de
cercetari in domeniul restaurarii §i
conservarii din Bucuresti, infiintat
prin Legea ocrotirii patrimoniului,
nici macar cu un microscop. Drept
care chimistii de acolo analizeaza la
... computere. Incredibil!




