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Dr. Valentin MURESAN

De multd vreme colectia de
picturd germand si austriaca,
parte importantd a marii colectii a
Muzeului Brukenthal din Sibiu, este
cunoscutda si a fost cercetatd de
specialisti §i experti din multe tari
europene. Theodor von Frimmel a
vizitat de mai multe ori Galeria
Brukenthal, consacrandu-i un intreg
capitol: Die Gemdldesammlung in
Hermannstadt, in volumele sale
reunite sub titlul generic “Kleine
Galeriestudien” si publicat la Viena 1n
1894. A fost primul care a facut
cunoscuta colectia pe plan european,
iar privitor la tablourile din scoala
germana si austriacd, a afirmat cé nici
unul dintre cei ce se ocupa de studiul
artei austriece §i sud-germane din
secolul XVIII, n-ar trebui sd neglijeze
lucririle din muzeul sibian.! De-a
lungul timpului si-au spus parerea
despre tablourile Galeriei, A. Breduius,
C. Hofstede de Groot, Karl Voll, Leo
van Puyvelde, E. Safatik, A. Pigler, K.
Garas, P. Preiss, dar si G. Oprescu sau
Eugen Schilleru si multi altii.
Corespondenta muzeului cuprinde
scrisori pana si de la celebri istorici ai
artei ca R. Longhi, L. Venturi si E.
Panofsky.

De altfel, multe lucrari ale
muzeului au participat la mari expo-
zitii de picturd europeand organizate in
tard si strdinatate. Un portret de
Meytens a participat la o expozitie
dedicata imparatesei Maria Theresia in
1888, in 1903 lucrarea lui Lucas
Cranach participa la o expozitie de arta
germana de la Erfurt, un portret de Jan
Kupecky la o expozitie de la Praga din
1913, doua lucrari de Martin Dichtl au
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participat la expozitia: Barock in
Niirnberg in 1962, iar altele la
expozitia Dal Ricci al Tiepolo, de la
Venetia in 1969. In acelasi an, tablouri
ale galeriei sunt prezente la
retrospectiva Jordaens de la Otawa
(1969)2, iar mai apoi, la expozitiile cu
tablouri de artd universala aflate in
muzee din Romania, expozitii
organizate in Japonia in 1979 si 1995.
Mari expozitii deschise succesiv la
Bucuresti si  Sibiu, au prezentat
publicului din tard, cele mai frumoase
lucrari de pictura flamanda si olandeza
(1981) si de pictura italiana (1982),
existente In muzeele si colectiile din
Romania. O suitd de tablouri din
secolele XVII-XVIII, a avut Muzeul
Brukenthal, in cadrul expozitiei
dedicate Barocului central-european
de la Budapesta (1993), iar apoi alte
tablouri la expozitia Dela Antonello da
Messina la Rembrandt (Milano 1996).
In primii ani ai secolului XXI, lucrari
din Colectia Brukenthal au fost expuse
in expozitia retrospectivd Johann
Kupezky de la Aachen (2002) si, in
fine, in cea mai mare expozitie de
picturd europeand (80 de tablouri) din
istoria Muzeul Brukenthal, organizata
in strainitate, Barocke Sammellust —
Die Sammlung des Baron Samuel von
Brukenthal (Miinchen 2003).

Aceastd sumard trecere in revista
a catorva participari notabile ale
tablourilor din colectia de pictura
europeand a celebrului muzeu din
Sibiu, evidentiazd bogatia si impor-
tanta acestei colectii, care continud sa
fie in atentia specialistilor si a marelui
public.

1.“Die tibrigen
Deutschen in
mannigfacher
reichlicher
Auswahl
gehoren spiteren
Zeiten an, und
fiir deutsche
Kiinstler des 18.
Jahrhunderts, die
man nun endlich
beachtet und zu
studieren
anfangt, ist die
Hermannstédter
Galerie
geradewegs ein
hauptséchlicher
Studienplatz.” -
Theodor von
Frimmel,
Herrmannstadt
und die
Brukenthalische
Galerie, in
Studien und
Skizzen zur
Gemilekunde,
Wien 1916, 1T
Band, IX-X
Lieferung,
p-140.

2.Pentru
spicuirea acestor
date despre
expozitii ale
Muzeului
Brukenthal am
folosit intre
altele: Olimpia
Tudoran. Galeria
de arta
Brukenthal,
istoric §i
dezvoltare, n:
“Muzeul
Brukenthal Sibiu
Studii si
comunicari,
Galeria de arta”,
Nr.1., Sibiu
1978, p.9-14si
Gudrun —Liane
Ittu,



Aus der
Geschichte des
Brukenthal-
museums — In
den
Geschdftsprotok
ollen der
Kustoden
gebldttert, in:
Forschungen
zur Volks — und
Landeskunde,
Sibiu /
Hermannstadt,
Band 40, Nr. 1-2
/1997, p.177-
186.

3 “O scend
«istoricay, este o
scena
imprumutata din
istorie, din
mitologie, sau
din biblie si
transpusa in
literatura antica
sau moderna. Ea
n-are mult de-a
face cu adevdrata
istorie, nefiind
decat o
parabola.” — Cf.
Mikloés Mojzer
Peintures
allemande et
autrichienne au
XVlIl-e et XVIII-e
siecles, Budapest
1975, Editions
Corvina, p.12.

Figura 1.

Recent, solicitérile de participare
la expozitii din strdinatate, au
continuat cu o invitatie la Salzburg.
Astfel, la Dommuseum, din cunos-
cutul oras austriac (celebru mai ales
filndca este localitatea natalda a lui
Mozart), a fost vernisatd in 6 mai si a
ramas deschisd pana in 31 octombrie
2004, o mare expozitie comemorativa
a pictorului austriac Johann Michael
Rottmayr von Rosenbrunn (1654-
1730), prilejuita de implinirea a 350 de
ani de la nasterea sa. La aceasta
expozitie, Muzeul Brukenthal din
Sibiu a fost invitat sd participe cu
tabloul intitulat: Triumful stiintelor si
artelor (Fig.1), operd reprezentativa
pentru conceptia artistica si maniera de
abordare plastica a temelor mitologice
interpretate alegoric, de catre acest
maestru al Barocului austriac.

Lucrarea cu temd ,,istoricd”3, exem-
plara pentru creatia sa de maturitate,
este un tablou de forma ovala, de mari
dimensiuni (ulei pe panza 274 x
180cm.), semnat si datat, in dreapta jos
- Rottmayr V.Rosenbrunn, 1710, nr.
inv. 982.

Sarbatoritul din 2004, (la
Salzburg si Laufen), autorul tabloului,
s-a nascut la Laufen, langa Salzburg si
a fost elevul pictorului caravagist
german Johann Karl / Carl / Loth
(Miinchen 1632 — 1698 Venetia) care
si-a italienizat numele in Carlotto si
care a trdit si lucrat cea mai mare parte
a vietii sale la Venetia. A avut aici un
reputat atelier, intens frecventat de
pictori germani si austrieci, iar
Rottmayr a lucrat 13 ani cu Carlotto,
fiind influentat de caravagismul
acestuia.

A petrecut in Italia vreo 15 ani,
dupa care a revenit in Austria, lucrand
mai intai la Passau, apoi la Salzburg ca
pictor de curte al arhie-piscopiei de
aici, decorand interioarele palatului
Residenz, al arhiepiscopilor
salzburghezi. In Italia 1si insusise o
bogata practica artistica, ce l-a ajutat
foarte mult in realizarea marilor
ansambluri monumentale care l-au
facut celebru. A colaborat apoi cu
Fischer von Erlach, decorand cu fresce
saloanele palatului Frain (Vranov), din
Boemia, construit in 1695 de marele
arhitect austriac. Stabilit la Viena din
1696, Rottmayr a lucrat in continuare
fresca, in numeroase manastiri §i
biserici, intre care la Karlskirche, 1714
(tot opera a lui Fischert von Erlach) si
Peterskirche, 1725, apoi la manastirile
Melk si Klosternburg si la biserica
iezuita din Breslau (Wroclaw). A pictat
frescele palatului  Schonborn, la
Pomersfelden, opera sa influentdnd
peren pictura barocd monumentald din
Austria. In 1704, fiind deja celebru,
este innobilat de imparat cu titlul de
von Rosenbrunn.

Stilul sau e adecvat marilor
fresce, avand perspective puternic ac-
centuate, cu numeroase personaje,
redate in grupuri atent distribuite,
grupuri ce creeaza o anume ritmica in
compozitiile sale, potentdnd si croma-
tica realizatd In acorduri de culori in
contrast, cu tonuri luminoase. Pictor de
plafoane si frescd, dar si de lucrari de
sevalet, in tablourile sale, dispunerea
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clara a figurilor, se apropie de viziunea
caravagistd Insusitd de la Carlotto. La
Rottmayr tonalitatile culorii sunt insa
mai retinute, axate pe brunuri si
accente de rosu, umbrele puternice
facand ca personajele secundare sa
apara vagi ca figurd, lumina
evidentiindu-le ~viguros pe cele
principale. In tehnica picturii monu-
mentale de fresca, Rottmayr apeleaza
la o cromaticd mai bogatd §i mai
stralucitoare, influentatd de Barocul
roman al lui Piazetta si Liberi, cu
paleta luminoasa, ce 1si lasa amprenta
si in operele sale de sevalet din etapa
maturitatii creatoare. Este cel mai
ilustru reprezentant al picturii monu-
mentale a Barocului austriac, iar opera
sa a marcat profund si pictura monu-
mentala a Barocului central-european.
Marea expozitie retrospectiva de
la Salzburg, dedicatd pictorului
Rottmayr, a fost initiatd si organizata
de directorul de la Dommuseum,
specialistul austriac Dr. Peter Keller si
cuprinde cvasi-totalitatea lucrarilor
sale de sevalet pastrate pana astazi, dar
si o suitda de schite si proiecte de
pictura monumentala. Alaturi de
tablourile sale stau si cateva lucrari ale
maestrului sdu de la Venetia, Carlotto
si altele ale unor precursori care l-au
influentat (ca Johann Heinrich
Schonfeld sau Luca Giordano), dar si
ale unor colaboratori ca Anton
Faistenberger (Salzburg 1663 — 1708
Viena), sau elevi ca Hans Adam
Weisserkircher (Laufen 1646 — 1695
Graz). Gravuri dupa Rubens sau Carlo
Maratti, care l-au inspirat in cateva
lucrari, stau alaturi de alte tablouri
atribuite lui Rottmayr cu unele indoieli
si de cateva copii dupa tablouri si
fresce ale celebrului pictor austriac.
Cea de-a doua expozitie, deschisa
tot in 6 mai 2004 la Laufen, in vechea
primarie a orasului natal al lui
Rottmayr, cuprinde pe langd Trau-
ungsbuch der Stifiskirche Laufen (re-
gistrul de céasatorii) unde apare
inregistratd cununia parintilor picto-
rului si Taufbuch der Stiftskirche
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Laufen (registrul de botezuri), unde
este Inregistratd nasterea viitorului
maestru §i, apoi, registrul din Laufen
in care e inscrisa casdtoria din 7 august
1690, a Iui Rottmayr cu Helene
Barbara Reichpekh, care, devenindu-i
sotie, 1i va ddrui 6 copii. Apare chiar si
testamentul Iui Johann Michael din
1720, descoperit in arhivele de stat din
Viena.

Alta suita de tablouri si schite in
creion, cretd si acuarela ale lui
Rottmayr, completeaza expozitia, intre
ele se aflandu-se si tablouri de altar,
precum si un mic altar pictat de mama
lui  Johann Michael, Margarethe
Magdalena Rottmayr, nascutd Zehentner,
care era §i ea pictorita.

Catalogul expozitiei retrospective
(Fig.2), care este de fapt o adevarata
monografie a artistului si operei sale 4,
incepe cu 10 studii ale unor cunoscuti

JOHANN MICHAEI

4 Johann
Michael
Rottmayr 1654-
1730 — Genie
der barocken
Farbe;
Dommmuseum,
Salzburg, 2004,
nr. cat. 61,
p-174-175, repr.
p.174.

5 Cf. Erich
Hubala, Johann
Mchael
Rottmayr, Wien-
Miinchen, 1981,
Verlag Herold.,
nr.cat G.49, p.
189, repr.
nr.192.

Figura 2.
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6 Dr.Gertrude
Tripp de la
Viena ,
scrisoarea din
31-10-1967,
(Cabinetul de
documentare al
Galeriei de arta
a Muzeului
Brukenthal,
fondul de
corespondenta)
7 Ton Frunzetti
und Theodor
Jonescu, Die
Ausstellung
asterreichischer
Gemdilde im
Brukenthal-
Museum in
Hermannstadt,
. in
Osterreichische
Zeitschrift fiir
Kunst und
Denkmalpflege,
XIII, Heft 3/4,
1959, (Verlag
Anton Schroll &
co, Wien-
Miinchen), p.96.

8 Klara Garas,
in Baroque Art
in Central
Europe —
Barockk
miivészet kozep-
Eurdpaban.
Utak és
taldlkozasok,
Budapest.
Budapesti
Torténeti
Miuzeum 1993
junius 11-
oktober 10 /
Baroque Art in
Central Europe,
Crossroads.
Budapest.
Budapesti
Torténeti
Muzeum, June
11- October 10
1993, Printed:
Kossuth
Nyomda Corp.,
Budapest, p.333,
repr. p.335

9 Erich Hubala,
op.cit., loc.cit.

specialisti austrieci ce se ocupa de
pictura din secolele XVII — XVIII,
apoi cuprinde reproducerile si figele
amanuntite ale tuturor lucrarilor
cuprinse in cele doud expozitii
(Dommusem, Salzburg si Altes
Rathaus, Laufen), dar si a tablourilor
de altar si frescelor executate de pictor
de-a lungul bogatei sale activitati.
Marea panza de la Sibiu Triumful
stiintelor gi artelor (reprodusa si
catalogatd la p. 174) isi are vizibil
unicitatea in cadrul expozitiei, fiind si
unul dintre putinele tablouri semnate si
datate, ramase din opera celebrului
pictor al Barocului austriac.

Conceputd pentru a sta pe un
plafon, compozitia are in vedere
distanta dintre privitor si imagine, fiind
elaboratda ca o picturd de fresca.
Personajele au gesturi ample si unele
deformari anatomice si faciale care
vazute de la distantd capatd proportii
firesti si devin expresive.

Stiintele si artele apar ca muze,
asezate in jurul Athenei, cu coiful pe
cap si scutul daruit de Perseu avand
chipul Meduzei, (pe care zeita il
ajutase sa o ucidd), ea fiind zeita
protectoare a stiintelor si artelor.
Fiecare dintre muze are insemnele
simbolice ale artei sau stiintei pe care o
reprezintad si patroneaza: Sculptura
apare ca un personaj feminin daltuind
in marmurd bustul lui Zeus (dreapta
sus). Arhitectura are planul fatadei
unui palat, iar matematica, navigatia si
astronomia, stau una langa alta si parca
isi Tmpart ocheanul, compasul, harta,
zodiacul si diverse figuri geometrice,
vesmantul albastru cu stele aurii fiind
si el un insemn-atribut al acestor muze.

Muza poeziei (stdnga jos), are, pe
langd pana din mand, si operele lui
Ovidiu si Vergiliu in fatd. Apoi, medi-
cina e simbolizata de caduceul cu cei
doi serpi, pe care-l are un alt personaj
feminin cu coroana pe cap si facand un
larg gest cu mana. Alte trei muze sim-
bolizeaza muzica (cu lauta si flautul) si
pictura (o femeie pictdnd probabil
scena cu Judecata lui Paris>).
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Sub piciorul Athenei, apare
ningerul mortii”, (un batran cu coasa,
avand aripi la spate — care, dupa unele
pareri, ar fi totusi Saturn — timpul, care
este si el prezentat in mitologie cu
coasd), infrant de zeitd si alungat din
forul muzelor. In partea superioara
sunt alte doud muze Inaripate si cu
trompete, ce clameaza ,,in cele sapte
zari” acest triumf.

Lucrarea a starnit de multa vreme
interesul specialistilor si cu toate ca nu
s-au exprimat dubii asupra auten-
ticitatii semnaturii §i a paternitatii
tabloului, nu au lipsit Intrebarile,
nedumeririle si controversele privind
locul si destinatia ce ar fi avut inainte
de a intra In colectia muzeului din
Sibiu. Putea fi destinata decorarii unei
biblioteci, a unui cabinet de studiu, sau
altui asezamant cultural.

Intr-o scrisoare din 1967, Dr.
Gertrude Tripp de la Viena afirma ca:
,Pe acest tablou, ca emblema a
arhitecturii apare proiectul fatadei
palatului Trauston din Viena, de
Fischer von Erlach”®. Pirerea ci
lucrare ar fi fost destinatd cladirii
Academiei din Viena, a fost exprimata
de L. Frunzetti si T. Jonescu in studiul
din 19597 fara indicarea vreunei surse
de informatie.

Klara Garas de la Budapesta,
analizand tabloul in 1993 cu prilejul
participarii acestuia la expozitia Arta
Barocului in  Europa centraldS,
reaminteste opinia lui Erich Hubala,
autorul monografiei Rottmayr® — care
il pune in legatura cu fresca galeriei de
la resedinta arhiepiscopiei din
Salzburg — apoi Garas exprima
posibilitatea ca pictura sid fie cea
inregistratd intr-un inventar manuscris
din 1772 al colectiei imperiale vieneze,
ca provenind de la palatul Schonbrunn.

Prin comparatie cu acele fresce
din Salzburg, de care e apropiata de
catre specialisti, lucrarea de la Sibiu
este afind doar prin cateva elemente
simbolice si  figuri  alegorice.
Compozitia de la Residez (Fig. 3) este
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0 apoteozd a principilor arhiepiscopi

de Salzburg ca mecenati si se
desfasoard pe orizontald, cea de la
Sibiu fiind marcat verticala, dar mult
mai unitard si concentrata decat cea de
pe plafonul din ,,Prunkrdumen der
Salzburger Residenz”. Figurile sunt
mai precis conturate la Salzburg, dar
au o expresie mai ,frivola”, insa
realizarea §i redarea cromaticd a
vestimentatiei muzelor e mai stralu-
citoare si mai rafinata decat la Sibiu. In
privinta personajelor se remarca
diferente notabile, cdci dintre muzele
din tabloul de la Muzeul Brukenthal
doar astronomia, geome-tria §i
arhitectura, redate pe plafonul de la
Salzburg, apar aseminitoare cu cele
din compozitia de la Sibiu. In altd
pozitie si cu alte gesturi apare muza
sculpturii, care ciopleste in piatrd un
bust al lui Bachus (sau Silenus?),
aratand spre extrema dreaptad unde
apare Hercules, sculptat, nu repre-
zentat ca personaj. In centrul
compozitiei se afla tot Athena, dar nu
cu scutul si coiful, ci parca ,,facandu-
si toaleta”, pregatindu-se sa-si puna un
colier tocmai ales dintre bijuteriile
aduse de un putti, in vreme ce altul i
aduce coiful cu panas. Asemanarile
elementelor de recuzitd simbolica
(insemnele muzelor) a adus lucrarea de
la Sibiu in anturajul celei de la
Residenz, iar ambele fiind datate si
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semnate, filiatia merge dinspre tabloul
de la Sibiu (1710), ca lucrarea
pregétitoare (nu neaparat o schitd),
spre fresca de la Salzburg (1711). Cei
cativa putti — care nu apar in lucrarea
de la Sibiu — accentueaza aerul festiv al
tavanului salzburghez, unde, la mare
cinste, in centrul atentiei sunt mitra si
insemnele episcopale. In ancadramente
separate de pe plafon, apar (tot in
pozitii si cu gesturi diferite fata de cele
de la Sibiu) poezia, pictura, muzica si
medicina, abia aici Athena (Minerva)
aparand cu coiful pe cap si cu scutul,
langa care apare Meduza, incoronata
cu serpi (dar nu ucisa!).

Lamurirea problemei afinitatilor
salzburgheze ale tabloului, nu
raspunde 1insa tuturor Iintrebarilor
privind lucrarea de la Sibiu. Sirul
nedumeririlor continud nu numai in
privinta destinatiei lucrarii, ci si in
privinta caii i momentului in care ea a
intrat ea 1in colectia Galeriei
Brukenthal, plecand poate, tocmai din
colectia imperiald, dacd admitem ca
ipoteza Garas e intemeiatd. E greu de
crezut ca tabloul a fost achizitionat
dupd moartea lui Samuel Brukenthal,
dar prima sa mentionare apare abia in
catalogul din 1901 al lui M(ichael)
Csakil0, fird si stim unde s-a aflat
pana atunci. E plauzibild presupunerea
ca el chiar era montat pe un plafon
(rama ovald e prevazutd cu un sistem

Figura 3

10 M. Csaki,
Baron
Brukenthal sches
Museum in
Hermannstadt,
Fiihrer durch
die
Gemildegalerie
, Hermannstadt
1901,
Selbstverlag des
Museums,
nr.cat.964.

11 M. Csaki,
Baron
Brukenthalisches
Museum in
Hermannstadt,
Fiihrer durch
die Gemilde-
galerie,
Hermannstadt
1909,
Selbstverlag des
Musqums, nr.cat,
982. In afara
lucrarilor
mentionate
anterior, tabloul
a mai fost
reprodus in
revista:
Mitteilungen
aus dem Baron
Brukenthali-
schen Museum,
vol.VII, 1938,
p-8-9, (Niels von
Holst, Deutsche
Barockmalerei in
den mittel-,
nord- und
osteuropdischen



Sammlungen
des
18.Jahrhunderts)
si Inregistrat in
catalogul
expozitiei din
1957 (Institutul
Romén pentru
relatii cu
Strainatatea si
Muzeul
Brukenthal
Sibiu, Expozitia:
Pictura
austriaca in
Muzeul
Brukenthal
(prefata de
Julius Bielz),
Sibiu (1957), nr.
cat. 99) si in,
deja amintitul,
catalog al
expozitiei de la
Budapesta din
1993 (Baroque
Art...). V.
Muresan
mentioneaza §i
comenteaza
tabloul in studiul
despre scena
mitologica
(Valentin
Muresan,
Consideratii
privind scena
mitologica in
pictura germanda
st austriaca din
secolele XVII-
XVIII, in: Acta
Musei Devensis
Sargetia, vol.
XXVII /1, 1997-
1998, p.557-558,
repr. 0).

12 Cf. Julius
Bielz, op.cit,
loc. cit.

13 Barocke
Sammellust —
Die Sammlung
des Baron
Samuel von
Brukenthal
(Haus der Kunst
Miinchen 7
Februar — 11
Mai 2003),
Edition Minerva
— Hermann
Farnung,
Wolfratshausen,
2003, p.160,
repr. p.161.

de prindere in perete), dacd nu in
palatul Brukenthal, intr-una dintre
resedintele baronului. In sprijinul
acestei ipoteze vine constatarea ca un
alt tablou (Rapirea Sabinelor, nr. inv.
631) cu rama asemanatoare, aflat si
acum pe plafonul unei sili de la etajul
II al Palatului Brukenthal, a fost si el
inregistrat pentru intdia datad 1in
catalogul aceluiasi M. Csaki, publicat
in 1909 (dar cu precizarea expresa:
“Das Bild stammt aus Brukenthali-
schem Besitz, ist aber bisher nicht
katalogisiert worden.” / Tabloul
provine din averea (proprietatea) lui
Brukenthal, dar nu a fost catalogat
pand acum)!l. Inainte de intrarea pe
simezele expozitiei de la Salzburg din
2004, tabloul a participat, la expozitiile
din Sibiu (1957)!2 si de la Budapesta
(1993), iar mai de curand, la amintita
expozitie a Muzeului Brukenthal de la
Miinchen din anul 200313,

Lunga istorie a lucrarii lui
Rottmayr von Rosenbrunn aflatd in
colectiile muzeului din Sibiu, discutiile
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iscate In jurul ei, comentariile si
participarile la expozitii, constituie o
dovada in plus a valorii §i importantei
acesteia, atdt pentru cunoasterea i
aprecierea operei maestrului
salzburghez, cat si pentru studiul
istoriei artei austriece din secolele
XVII si XVIII. In acelasi timp,
participarea acestui tablou la expozitia
retrospectiva de la Salzburg, a
constituit un bun prilej de rediscutare
si reevaluare a lui, de integrare in
contextul altor lucrari cu care e inrudit
din punct de vedere tematic si
cronologic. Am primit, cu acest prilej,
reconfirmarea de catre specialigti de
talie europeana ai momentului si
experti In cunoasterea vietii, activitatii
si operei pictorului austriac, ca
lucrarea de la Muzeul Brukenthal
trebuie inclusd intre cele mai
reprezentative lucrari ale maestrului
Johann Michael Rottmayr von
Rosenbrunn.

THE BRUKENTHAL MUSEUM AT THE MEMORIAL EXHIBITION
JOHANN MICHAEL ROTTMAYR VON ROSENBRUNN

Between the 7th of May and the
31st of October 2004, in Salzburg and
Laufen, in Austria, it was opened the
memorial exhibition of the well
known Austrian painter Johann
Michael Rottmayr von Rosenbrunn
(1654-1730). At this exhibition the
Brukenthal Museum participated with
the painting named The Triumph of
Science and Arts (oil on canvas
274x180 cm., signed and dated, on
the right low side: Rottmayr V.
Rosenbrunn, 1710; inventory number
982) [photo 1]. Taking into
consideration this event this paper
brings into attention some notable
participations of a number of
paintings belonging to the Brukenthal
Museum at some great exhibitions of
European art organized in Romania as

well as abroad. Then the paper makes
a presentation of the both exhibitions
Rottmayr that were simultaneously
opened in Salzburg and Laufen (the
native town of the painter). The
exhibitions commemorate 350 years
from the birth of the painter.

After the concise presentation of
the catalogue of the exhibition [photo
2] the paper presents the painter’s
biographical data and the description
of his work. The author of this paper
comments upon the work belonging
to the Brukenthal Museum and the
opinions of some specialists
regarding this work, emphasizing the
special character of the painting in
Sibiu among the entire work of
Rottmayr and its great value, being a
representative work for the Austrian
baroque.
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